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Bei der bloBen Nennung der Namen UREI 1176LN und
Teletronix LA-2A kommen auch niichterne Zeitgenossen in
haltloses Schwiirmen, denn diese beiden Kompressoren
werden nachgerade kultisch verehrt. Ob die Legenden von
einst heute noch bestehen kdnnen, kldrt der Test.

Von Michael Notges und Harald Wittig

ie Unternehmensgeschichte des ame-

rikanischen Herstellers Universal Au-
dio ist untrennbar mit einem Mann ver-
bunden, der bei Kennern als Vater der mo-
dernen Aufnahmetechnik gilt: Milton
Tasker ,Bill* Putnam sr. (1920 bis 1989).
Putnam war ein Alleskonner: Tontechni-
ker, Produzent, Komponist, Studiodesig-
ner, Erfinder von Aufnahmegerdten und
nicht zuletzt ein fahiger Geschaftsmann
mit dem richtigen Riecher fiir die Bedtirf-
nisse der Aufnahmeprofis. So erfand und
entwickelte er den ersten Multiband-Equa-
lizer und griindete in den 60er-Jahren
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Universal Audio. Im Rahmen des Unter-
nehmens entstanden nach den grundle-
genden Konzepten und Konstruktions-
prinzipien Putnams Aufnahme-Equipment
wie die bertihmten Universal-Konsolen.
Im Jahre 1966 entwarf er den Prototyp des
1176, der weltweit erste Peak-Limiter in
Transistor-Schaltung. 1967 wurde Univer-
sal Audio in UREI (United Recording Elec-
tronics Industries) umbenannt und der
1176 ging in Serie.

Putnam, stets aufmerksamer Beobachter
der Pro-Audio-Szene erwarb im selben
Jahr das Unternehmen Babcock Electro-
nics, das zwei Jahre zuvor Teletronix

Handarbeit

und die Patente fur deren Meisterstiick,
den Limiter LA-2A, aufgekauft hatte.
Putnam machte Teletronix zu einem ei-
genen UREI-Unternehmenszweig und
lieB den LA-2A bis Ende 1969 produzie-
ren, wahrend der 1176 den Teletronix-
Kompressor um einige Jahre tberlebte.
1983 setzte sich Putnam zur Ruhe und
verkaufte UREI/Universal Audio und ein
wichtiges Kapitel der Aufnahmege-
schichte schien abgeschlossen.

Doch im Jahre 1999 lieBen Putnams S6h-
ne Jim und Bill Putnam jr. das Unterneh-
men unter dem alten Namen Universal
Audio wiederauferstehen, um das Werk
ihres beriihmten Vaters fortzufiihren. Sie
sorgten vom Start weg fur Aufhorchen in
der Szene: Die ersten Geréte, die aus den
Werkstatten kamen, waren exakte Repli-
ken des UREI 1176LN und des Teletronix
LA-2A. Eine kluge Entscheidung, denn
die Originale sind weiterhin heil begehrt
bei Sammlern wie Anwendern und wer-
den auf dem Gebrauchtmarkt zu gerade-
zu unverschamten Preisen gehandelt.

Allerdings sind die beiden Repliken mit
Listenpreisen von rund 2.200 Euro
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(1176LN) und 3.500 Euro auch keine
Schndppchen — immerhin handelt es sich
nlchtern betrachtet nur um Mono-Kom-
pressoren. Wer hier bereits abwinkt, dem
sei gesagt: Die Putnam-Briider bietet auch
Software-Emulationen der beiden Kultge-
rate fir die eigene UAD-Plattform an. Wir
werden diese Plug-ins in einer der nachs-
ten Ausgaben testen und dabei direkt mit
den Hardware-Geraten vergleichen, wo-
bei Thnen dieser Test der beiden Repliken
als gute Grundlage dienen wird.

Teletronix LA-2A

Universal Audios Teletronix LA-2A ist,
wie eingangs erwahnt, eine weitgehend
exakter Nachbau des legendédren Vor-
bilds. Der LA-2A wird in Santa Cruz in
kleinen Stiickzahlen von Hand gefertigt.
Fir jede Einheit kommen nur ausgewahl-
te Bauteile in Frage, teilweise handelt es
sich, wie bei den langst nicht mehr seri-
enmaBig hergestellten Transformatoren,
um Nachbauten, die von spezialisierten
Werkstatten im Auftrag von Universal
Audio gefertigt werden. Dieser hohe Fer-
tigungsaufwand schlagt sich natirlich
im Preis nieder.
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Zustandig fur Spannungs- und Aus-
gangsverstarkung sind beim LA-2A zwei
12AX7A- und eine 12BH7-Rohre, die wie
alle groBeren Bauteile an die Geh&use-
rickseite montiert sind. Trotz der vor-
handenen Glaskolben handelt es sich bei
dem Gerat nicht um einen R6hrenkom-

audio

@ Teletronix LA-2A

e Hochwertiger Nachbau des Originals
® AuBlergewdhnlich musikalische Kompression
® Grofler voller Klang
® Einfache Bedienung

® Preis

Summary

Der komplett von Hand gefertigte LA-2A
iberzeugt durch seine signalgetreve
Kompression und seinen grofien, vollen Klang.
Der sehr hohe Preis ist angesichts des
Fertigungsaufwandes und der Klangqualitiit
angemessen.

pressor. Vielmehr gilt der LA-2A als Ahn-
herr aller Kompressoren mit optischem
Regelungsglied. Erdacht und entwickelt
wurde er 1963 von Jim Lawrence, einem
Elektro-Ingenieur und Radio-Tontechni-
ker mit Erfindergabe. Um eine gleich
bleibende Signalstarke fiir die Radiosen-
dungen zu gewadhrleisten, musste in der
Frihzeit des Rundfunks der Pegel han-
disch nachgeregelt werden. Ein aufwéan-
diges und fehlertrachtiges Verfahren,
das Lawrence schon bald gehorig nerv-
te. So fragte sich der findige Amerikaner:
»Warum nicht ein Gerdt entwickeln, das
diese Aufgabe zuverlassig und automa-
tisch tibernimmt?“ Das war — so will es
die Legende — die Geburtsstunde des
LA-2A (siehe Kasten: Mehr wissen: Der
Lawrence-Trick).

Die Frontplatte des Neulings kommt mit
wenigen Bedienelementen aus: Mit dem
Drehregler ,Gain Reduction” bestimmt
der Benutzer den Schwellenwert und die
Starke der Kompression, iiber das Gain-
Potentiometer wird der Ausgangspegel
nachgeregelt, das VU-Meter zeigt wahl-
weise die Pegelreduktion oder den Aus-
gangspegel an. Der Kippschalter links
unter dem Namenszug schlieBllich ge-
stattet die Wahl zwischen zwei Kompres-
sionsverhaltnissen (der Ratio), die nach
Herstellerangabe in  Schalterstellung
»Compress“ 2:1und auf , Limit" gestellt
etwa 4:1 betragt.

Eine Besonderheit verbirgt sich hinter
der mit ,R37“ beschrifteten Schraube
auf der Riickseite des Gerates: Da der
LA-2A von Jim Lawrence urspriinglich
fiir den Rundfunk konzipiert worden war,
kann die Art der Héhenkompression in
Abhéangigkeit zur beim UKW-Rundfunk
ublichen Praemphase (aufnahmeseitige

daudio

Universal Avdio 1176LN

"~ ® Gelungene Replik des legenddren UREI 1176LN
® Durchsetzungsstarker, charakteristischer
Vintage-Sound
® All-Button-Mode ermaglicht auergewdhnliche
Kompressionseffekie
)
7 e Preis
® Gewdhnungshedirftige Bedienung

Summary

Der exakte Nachbau des 1176LN bietet die
legendiiren durchsetzungsstarken
Kompressionseigenschaften und den edlen
Vintage-Sound, die fiir die Erfolgsgeschichte
des Original verantwortlich sind.
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Der LA-2A kommt mit wenigen Bedienelementen avus: der Peak-Reduction-Regler ist zustiindig fiir die Stiirke der
Kompression und den Schwellenwert, der Gain-Regler bestimmt den Ausgangspegel.

Hohenanhebung zur Verbesserung der
Klangqualitat) stufenlos geregelt wer-
den. Ab Werk steht dieser Regler ,flat"
auf Rechtsanschlag.

Beim obligatorischen Testdurchlauf im
Messlabor beweist der Kompressor mit
ausgezeichneten 81,6 dBu und 74,8 dBu,
jeweils bezogen auf +4 dBu fiir Gerdausch-
beziehungsweise Fremdspannung, dass
die Universal Audio-Techniker sich beim
Nachbau des LA-2A machtig ins Zeug
gelegt haben: Immerhin fand der Kom-
pressor nicht zuletzt wegen seiner Ne-
bengerduscharmut Einlass in die Tonstu-
dios. Laut Herstellerangabe liegt der
Klirrfaktor unter 0,5 Prozent und im
Messlabor bleibt das Gerat zumindest
ohne Kompression standhaft sogar unter
dem Wert von 0,2 Prozent. Lediglich bei
starker Kompresssion steigt der Gesamt-
klirr unterhalb eines Kilohertz stetig an
und erreicht schlieBlich im Bassbereich
einen Wert von 2 Prozent. Das muss sich
freilich nicht negativ auf den Klang aus-
wirken — ganz im Gegenteil, wie der
nachfolgende Hortest zeigt.

Wir schleifen den LA-2A unter Cubase
SX-3 in die Gesangs-, Sprach- und Instru-
mentalspuren ein, die wir fiir den GroB-
membran-Mikrofontest in  Ausgabe
11/2006 aufgenommen haben — und sind
verblifft, denn der LA-2A ist ein Kom-
pressor mit eigenstandiger Personlich-
keit. Wer von ihm knallharte, ultrapra-
sente Klange erwartet, die den Horer

i [
Im Innern des komplett in Handarbeit gefertigten
LA-2A sind die Bauteile weitgehend frei verdrahtet. -

formlich anspringen, wird enttduscht
sein. Das ist seine Sache nicht. Stattdes-
sen macht er den Klang von Stimmen
und Instrumenten auch bei ganz sanfter
Kompression eigentiimlich fett und groB.
Die Soulstimme von Sangerin Natalie
Malladi-Rao, eingefangen vom Neumann
TLM 49, tont voll und noch ein Stiickchen
dreidimensionaler. Ein Effekt, der einen
beinahe vergessen lasst, dass es sich nur
um eine Monospur handelt.

Dabei beweist der LA-2A, dass er unge-
wohnlich musikalisch, auch bei groBerer
Ratio (Schalter auf Limit), auspegelt.
Gleichzeitig sorgt das Gerat fiir enorme
Lautheit, die allerdings nicht unange-
nehm wird. Gerade fiir Gesang und Spra-
che gefdllt uns folgende Einstellung am
Besten: Gain-Reduction zwischen 30 und
40, Gain auf etwa 50. Diese Einstellung
klingt bei hohen wie tiefen Stimmen gut.
Sogar flir klassische Gitarre, ein Bereich,
in dem der Kompressoreinsatz eigentlich
tabu ist, gefallt uns der LA-2A: Steht der
Gain-Reduction-Regler namlich nur zwi-
schen 20 und 25, komprimiert das Gerat
nur ganz dezent und verandert doch den
Klang: Alles klingt einen guten Schuss
gréBer und voller, dabei aber so subtil,
dass wir uns an den eingeschleiften
Kompressor erst wieder erinnern, als wir
ihn aus der Spur entfernen. Damit wird
fiir uns nachvollziehbar, weshalb der LA-
2A von Fachleuten als ,magisch“ be-
schrieben wird: Manchmal kann er eine
Mischung entscheidend und nachhérbar
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Mehr wissen:

Der Lawrence-Trick

Jim Lawrence hatte vor seiner Radiotiitigkeit unter ande-
rem optische Sensoren entwickelt. Die hierbei gesammel-
ten Erfahrungen brachte er in dos Schaltungskonzept sei-
nes Kompressors ein, indem er einen so genannten Opto-
koppler, also einen elektrooptischen Abschwiicher, fir die
Pegelreduktion verwendete. Diese Idee war zwar nicht
neu, Lawrence perfektionierte indes den Grundgedanken,
indem er fiir seinen patentierten, bershmt gewordenen T4-
Optokoppler als Lichtquelle eine EL-Folie (Elektrolumines-
zenz-Folie oder Leuchtfolie) verwendete, die im Vergleich
2u den davor verwendeten Gluhlampen deutlich schneller
anspricht. Die EL-Folie emittiert die zugefishrie Energie,
also das Eingangsignal, in sichtbares Licht: Je stiirker das
Eingangsignal, desto heller das Licht. Das von der EL-Folie
emittierte Licht scheint auf eine fotoelekirische Zelle aus
Cadmium-Sulfid, die ihren Widerstand an die Intensitiit des
Lichtes anpasst. Diesmal allerdings genau umgekehrt: Der
Widerstand wird umso niedriger, je heller die EL-Folie leuch-
tet. Die Fotozelle beeinflusst auf diese Weise unmittelbar
das Regelverhalten des Kompressors: Ist der Widerstand
sehr hoch, bleibt die EL-Folie also dunkel, liegt nur ein
schwaches Signal an und der Pegel wird nicht reduziert. Im
umgekehrten Fall, die Fotozelle empfiingt besonders viel
Licht, wird der Pegel entsprechend stark herabgesetzt.
Modemere Kompressoren haben Regler fir Attack und Re-
lease, der LA-2A kommt ohne sie aus, was mit der Machart
des T4-Elements zusommenhiingt: Wahrend die EL-Folie
sehr schnelle Attackzeiten ermdglicht, wird das Releasever-
halten des Kompressors von den zwei Eigenschaften der
Fotozelle beginflusst. Zundichst erreicht diese ihren Ruhewi-
derstand zweistufig: Sobald kein Licht mehr auf die Foto-
zelle scheint, erreicht sie in 40 bis 80 Millisekunden etwa
die Hlfte Ihres Ruhewiderstandes. Die jefzt noch verblei-
bende Releasezeit kann hingegen im Einzelfall mehrere
Sekunden befragen, in Abhéingigkeit davon, wie lange und
mit welcher Infensitt die Fotozelle beschienen wurde. Bei
vereinzelten Pegelspitzen folglich kiirzer, bei linger andau-
ernden entsprechend ldnger. Das Regelverhalten des LA-2A
passt sich damit also gewissermafien musikalisch der Dyna-
mik der Signale an, ein Pumpen ist ausgeschlossen. Aller-
dings liisst es sich auch nicht bewusst provozieren, da sich
Attack und Release nicht willkirlich beeinflussen lassen.
Diese seinerzeit revolutiondre Schaltung begiinstigt eine
ungewdhnlich signaltreve Kompression, die auch heute
noch von Recording-Profis weltweit geschiitzt wird.

Electro-luminescent
Panel

Photo-Electric Cell

Das Diagramm heschreibt die Konstruktion des
T4-Elements, dem Herzstiick des LA-2A.
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verbessern, ein anderes Mal scheint er
fast nichts zu bewirken. Erst wenn er
wieder entfernt ist, wird er vermisst,
denn alles klingt wie entkleidet, nackt.

Universal Audio 1176LN

Der einkanalige Kompressor 1176LN von
Universal Audio ist der Nachbau der le-
gendéren D- und E-Serie, die als Black-
Faced-Varianten unter dem Namen UREI
1176LN im Jahr 1970 auf den Markt ka-
men. Als Weiterentwicklung des bereits
1967 erschienenen 1176, der als der erste
FET-Kompressor (Field Effect Transistor)
liberhaupt gilt, genieBen diese beiden
Serien den Ruf der klanglichen Spitzen-
reiter unter den Kompressor-Konstrukti-
onen von Bill Putnam. Die bahnbrechen-
de Neuerung war die Verwendung von
FETs als spannungskontrollierte Wider-
stande, die das Herzstlick des Kompres-
sions-Schaltkreises bildeten. Stark ver-
einfacht besteht der FET aus einem Zu-
fluss (source), einem Abfluss (drain) und
einem Tor (gate), das als elektrisches
Ventil dient. Die quer zur Flussrichtung
anliegende elektrische Spannung — die
proportional zum Eingangspegel an-
steigt — beeinflusst die Leitfahigkeit des
als Halbleiter-Widerstand fungierenden

Alle schweren Bauteile wie die Transformatoren und dus T4-Element sind auBen am Gehtiuse des LA-2A angebracht.
Die mit R37 beschriftete Schraube erlaubt die stufenlose Regelung der Hohenkompression.

FETs. Steigt der Eingangspegel und da-
mit die elektrische Spannung, schlieBt
sich das Ventil zunehmend: das Signal
wird komprimiert. Die Buchstaben L
(Low) und N (Noise) schlossen sich der
Produktbezeichnung durch die Weiter-
entwicklung von Brad Plunkett, seines
Zeichens Entwickler bei UREI, an. Dieser
entwarf einen speziellen Schaltkreis zur
Minimierung der auftretenden Verzer-
rungen durch die FETs, welcher in die
bestehende Konstruktion integriert wur-
de. Grundlagen der Konzeption fir den
1176 lieferten die Rohren-Kompressoren
175 und 176 sowie der Solid-State-Vor-
verstarker 1108 von Universal Audio, der
als 1176LN auch heute noch unter der

Pramisse, das Original detailgetreu nach-
zubauen, handgefertigt wird.

Auf der Riickseite des uns vorliegenden
neuen Urgesteins, befindet sich neben
den beiden symmetrischen XLR-Buch-
sen (Ein- und Ausgang), eine Anschluss-
schiene (Jones-Barrier-Strip), die eine
Hartverdrahtung der Ein- und Ausgange
parallel zu den Steckverbindungen er-
moglicht. Zwei der sieben Anschlisse
sind fir die Signale der VU-Meter-Mes-
sungen reserviert, um diese an eine ex-
terne Anzeige zu schicken. Die Buchse
mit der Beschriftung 1176SA wird bend-
tigt, um zwei 1176LN fiir den Stereobe-
trieb zusammenzuschalten. Dafiir ist ein
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Der Inputregler des 1176LN bestimmt in Abhiingigkeit
der Diimpfung des Eingangspegels automatisch auch den
Threshold und den Umfang der Kompression. Die Ratio
lisst sich durch vier groBe Tastschalter neben dem
beleuchteten VU-Meter einstellen. Der Anzeigen-Modus
liisst sich zwischen Kompression (GR) und Ausgangs-
pegel umschalten.

zusatzlicher Stereoadapter — der 1176SA
kostet rund 130 Euro — obligatorisch, um
die beiden Kompressoren gewisserma-
Ben zu synchronisieren, so dass die At-
tack- und Release-Einstellungen an dem
einen Gerat auf das andere einwirken.

Der Look des 1176LN wirkt nicht nur wie
aus vergangenen Tagen, sondern er ist
es tatsdchlich. Die gebturstete und
schwarz eloxierte Frontplatte bietet viel
Platz flir die uberschaubare Anzahl an
Bedienelementen. Das Blechgehduse ist
zwar generell stabil und sauber verarbei-
tet, unterscheidet sich aber nicht von de-
nen weitaus glnstigerer Geréate. Die vier
Drehregler in zwei unterschiedlichen
GroBen (1,5 und zwei Zentimeter Durch-
messer) sind durch ihre griffige Umman-
telung sehr gut zu bedienen. Der Input-
Regler bestimmt insgesamt drei Parame-
ter: den Eingangspegel, den die passive
Eingangstufe nach Bedarf absenkt, so-
wie den relativen Threshold und die
Menge der Kompression. Beide passen
sich in Abhangigkeit zum Eingangspe-
gel automatisch an. Die beiden kleine-
ren, aber ebenso gut zu bedienenden
Drehregler dienen der Justage der At-
tack- und Release-Zeit. Laut Hersteller
liegt erstere zwischen 20 und 800 Mikro-

TELH LiMiTiNG

AMPLIFIER

LUNIVERSAL auDiog

sekunden und letztere zwischen 50 und
1100 Millisekunden. Der Attack-Drehreg-
ler bietet zudem die Moglichkeit, die
Kompression auszuschalten. Dafiir muss
er ganz nach links und dann gegen einen
sanften Widerstand weiter gedreht wer-
den. Ein sattes Klacken bestatigt: Es ist
keine Komprimierung mehr aktiv, son-
dern lediglich eine Verstarkung mit eige-
nem Klangcharakter moglich.

Etwas verwirrend erscheint die Beschrif-
tung dieser Regler. Je weiter der Attack-
Regler aufgedreht wird, desto kirzer
wird die Reaktionszeit. Ist der Kompres-
sor optimal auf das anliegende Signal
eingestellt, dient der Output-Regler
dazu, den Ausgangspegel zu bestimmen.
Die in den 1960er-Jahren von Bill Putnam
entwickelte Class-A-Ausgangstufe fin-
det sich auch im erfolgreichen UREI 1108
wieder und stiitzt sich neben dem auf-
wandig gefertigten Ausgangs-Transfor-
mator, auf die Anordnung zweier Tran-
sistoren (2N3053) als so genanntes Dar-
lington Pair [€. Der Trafo hat zwei Haupt-
aufgaben: Er symmetriert zum einen
das Signal und passt gleichzeitig die Im-
pedanz des Ausgangs auf 600 Ohm an.
Die besondere Transistor-Konstruktion
ermoglicht zuséatzlich, bei gleich bleiben-

dem Platzbedarf eine erheblich hohere
Stromverstarkung.

Rechts und links neben dem tibersichtli-
chen und in altehrwiirdiger Manier be-
leuchteten VU-Meter, befinden sich zwei
Tirme aus je vier groBflachigen Tast-
schaltern, die wie in Langsrichtung tiber-
einander geschichtete Bauklotze ausse-
hen. Sie lassen sich allesamt optimal be-
dienen und quittieren jeden Druck mit
einem altertimlichen Klacken. Das rech-
te Kontrollfeld ermoglicht zum einen das
Umschalten der VU-Meter-Anzeige (Kom-
pression, +8 dB Ausgangspegel, +4 dB
Ausgangspegel) und das Abschalten des
1176LN. Dies ist eine gewdhnungsbe-
dirftige Seltenheit, da sich der Power-
Knopf nicht von den anderen unterschei-
det. Die Ratio wird auf der anderen Seite
eingestellt. Festgelegte Kompressions-
verhaltnisse (4:1, 8:1, 12:1 und 20:1) bie-
ten in vier Stufen unterschiedliche Kom-
pressions-Charakteristika.

Eine interessante Besonderheit ist der so
genannte All-Button-Mode. Es ist eine
Art englische Einstellung des Kompres-
sors. Dafiir miissen einfach riicksichtslos
alle Ratio-Tastschalter gleichzeitig ge-
drickt werden. Das Kompressionsver-

Fiir die feste Verdrahtung des 1176LN steht ein Jones-Barrier-Strip mit siehen Anschliissen zur Verfiigung. Dieser ermdglicht auch die Verwendung einer externen Anzeige der

VU-Meter-Messungen.
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héltnis liegt dann zwischen 12:1 und
20:1, der Arbeitspunkt, Attack- und Re-
lease-Zeit und die Kompressionskurve
andern sich drastisch, so dass ein fir
Universal Audio-Kenner typischer, schon
fast angezerrter Sound entsteht. AuBer-
dem werden die Transienten etwas ver-
zogert komprimiert, was zu einem merk-
wiirdigen aber im richtigen Zusammen-
hang durchaus reizvollen Resultat fiihrt.
Doch bevor wir uns weiter dem Klang
des 1176LN widmen, machen wir einen
kurzen Abstecher zu den Messwerten.

Das Interessante am Frequenzgang ist
weniger seine Linearitat, die oberhalb
von zehn Kilohertz sanft nachlasst — bei
20 Kilohertz gerade einmal 0,5 Dezibel —,
sondern vielmehr die Verdnderung bei
eingeschalteter Kompression. Es zeigt
sich eine Anhebung sowohl unterhalb
von 30 Hertz, als auch oberhalb von 20
Kilohertz. Der Klirrfaktor liegt ohne Kom-
pression bei 0,3 hingegen bei voller Kom-
pression bei extremen sechs Prozent. Da-
bei steigen die Verzerrungen unterhalb
von 500 Hertz deutlich an und fallen
oberhalb von finf Kilohertz sanft ab. Da
es sich beim 1176LN um einen Klangfar-
ber handelt, kann hier nicht von kon-
struktionsbedingten Méangeln die Rede
sein, sondern vielmehr von bewusster
Klangmalerei. Der Gerduschspannungs-
abstand liegt genauso wie der Fremd-
spannungsabstand bei akzeptablen -79,3
beziehungsweise 76,5 Dezibel. Damit be-
finden sie sich fiir ein Vintage-Gerat si-
cher im griinen Bereich.

Im ausfiihrlichen Hortest von Professio-
nal audio Magazin zeigt sich, warum der
1176LN seit tiber 30 Jahren im Geschaft
ist. Er ist durchsetzungsstark. Ohne zu
sehr dem Darwinismus zu verfallen, zeigt
sich dieses Attribut in der exzellenten
Konstruktion, sowie in der klanglichen
Charakteristik. Der 1176LN stiirzt sich in
unnachahmlicher Art auf die Transien-
ten des Signals und erreicht durch deren
Komprimierung einen deutlich vorder-
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Die Kompression des
1176LN dindert den — bis
auf eine leichte
Absenkung oberhalb von
zehn Kilohertz - linearen
Frequenzgang (rote
Kurve). Das Resultat ist
eine Anhebung unterhalb
von 30 Hertz und
oberhalb von 20
Kilohertz.

Ohne Kompression liegt
der Klirrfaktor des
1176LN bei ordentlichen
0,3 Prozent. Das tindert
sich allerdings mitunter
drastisch sobald die
Gain-Reduction aktiviert
ist: die Werte steigen im
Bassbereich bis auf sechs
Prozent an.

grindigen Klang. Gesang und gespro-
chene Passagen riicken nach vorne und
erscheinen duBerst direkt. Es empfiehlt
sich, Stimmen mit seichter Ratio (4:1
oder 8:1) zu komprimieren und die At-
tack-Zeit relativ lang zu lassen, um der
Stimme den noétigen Biss zu verleihen.
Dafiir steht der Attack-Regler zwischen
neun und zwolf Uhr. Der Release-Wert
muss so lange herunter geregelt werden,
bis kein Pumpen des Kompressors mehr
wahrzunehmen ist. Bei einer Ratio von
12:1 tritt die Stimme noch etwas mehr in
den Vordergrund. Bei sehr dichten Pro-
duktionen ist dies die richtige Antwort,
damit sich der Gesang optimal durch-
setzt. Bei Schlagzeugaufnahmen — in die-
sem Fall wenden wir den 1176LN auf
Snare und Bassdrum an — erweist sich
der Veteran fiir die Snaredrum als per-
fekter Veredeler unserer Recording-Ses-
sion (siehe Test auf Seite 18). Durch eine
relativ kurze Attack-Zeit bei einer Ratio
von 12:1, erscheint das Klangbild der
Snare knackig und satt mit einem hohen
Obertonanteil, den wir durch die Aus-
gangsverstarkung beeinflussen kénnen.
So muss eine Snare klingen.

Fir die Bassdrum eignet sich der 1176LN
indes nicht so recht. Das Signal wirkt
prasenter, allerdings auch dinner in den
unteren Mitten und im Bassbereich und
wir vermissen ein wenig den Bauch. Da-
fir trumpft der 1176LN bei Steelstring-

Release Time 50 mshis1,1s 0,06 s (bei 50 %); 0,5 bis 5 s
(bei vollstiindigem Release)
Output Level +10 dB nominal,
maximal +16 dB
Bypass Kompression o (Attack-Regler aus) ® (Peak-Reduction auf

Modell 1176LN Teletronix LA-2A
Hersteller Universal Audio Universal Audio
Vertrieb S.EA., Vertrieh & Consulting S.EA., Vertrieb & Consulting
GmbH GmbH
Auf dem Diek 6 Auf dem Diek 6
48488 Emshiiren 48488 Emshiiren
Tel.: 05903 9388 0 Tel.: 05903 9388 0
Fax: 05903 9388 55 Fax: 05903 9388 55
www.sea-vertrieb.de www.sea-vertrieb.de
info@sea-vertrieh.de info@sea-vertrieh.de
Typ einkanaliger Kompressor einkanaliger Kompressor
Preis [UVP, Euro] 2213 3.558

Abmessungen BxTxH [mm] 483 x 187 x 87

483 x 148 x 135

Gewicht [kE] 4 37

Kaniile 1 ]

Eingdnge 1 1

Ausgiinge 1 1

Sidechain . o (mit Drehregler fiir
Hohenkompression)

Anzeige VU-Meter VU-Meter

Stereo-Link-Anschluss (1176 SA erforderlich) °

Bedienelemente

Input/Output-Regler o/e —/o

Threshold — (wird von Input bestimmt) — (wird von Peak-Reduction
hestimmt)

Ratio 4:1,8:1,12:1,20:1 2:1,4:1 (einstellbar iiber
Compress/Limit-Kippschalter)

Attack Time 20 ms his 800 ms 10 ms

88

I.inksunschlui)

Handbuch = o

Originalgetrever Nachbau des  Handgefertigter Nachbau des

UREI T176LN Teletronix LA-2A
[ Messwerte |
maximaler Eingangspegel ~ >30 >30
Line [dBu]
maximaler Ausgangspegel  >30 >30
[dBu]
Gerduschspannung [dBu] 79,3 81,6
Fremdspannung [dBu] 76,5 74,8
Verzerrungen iiber 0,3/6 02/2

Frequenz max [%]

Verarbeitung sehr gut sehr gut
Ausstattung befriedigend befriedigend
Bedienung befriedigend bis gut sehr gut
Messwerte befriedigend * befriedigend*
Klang sehr gut sehr gut
Preis/Leistung befriedigend bis gut befriedigend

* bezogen auf absolute Messwerte, als Nachbau sehr gut
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Die beiden Kennlinien
illustrieren den
unterschiedlichen
Wirkungsgrad der
Compress- (blave Kurve)
und Limit-Einstellung
(rote Kurve) des LA-2A.

Gitarren wieder auf. Schon ohne Kom-
pression zeigt sich die Klangfarbung des
1176LN, der in alter Vintage-Manier die
Hohen auffrischt und weichzeichnet und
das Signal insgesamt andickt. Bei unse-
ren Gitarrenaufnahmen hat das den Vor-
teil, dass die Anschlagsgerausche zwar

- ———— .-_T.-_-.-_-..-- ————

deutlich hervorgehoben werden, dabei
aber alles andere als aufdringlich klin-
gen, egal ob Plektrum oder Fingernagel
die Saiten anregen. Die Aufnahme ge-
winnt an Kontur und entwickelt einen ei-
genen Charakter, der sich vom natiirli-
chen Klang des Instrumentes entfernt,
aber auf seine unnachahmliche Art zu
uberzeugen weil.

Beide Nachbauten sind Spit-
zengerate, die klanglich genau die Er-
gebnisse liefern, flir die der UREI 1176LN
und der Teletronix LA-2A berihmt wur-
den: Der 1176LN macht mit seinem be-
sonderen Sound, der von seinem eigen-
tumlichen Biss gepragt ist, Instrumente
und Stimmen durchsetzungsfahig und
0| — prasent im Mix. Mit dem LA-2A hinge-
gen wird der Klang groB8 und voll, dabei
ist seine Kompression auBergewohnlich
11 e musikalisch. Somit sind die beiden Nach-

- bauten zweier Kultgerdte sicher ihren
hohen Preis wert.

N

b

Der Gesamtklirrfaktor
des LA-2A bleibt ohne
Kompression unter guten
0,2 Prozent. Lediglich bei
; starker Kompression

x 1s erreicht er im Basshereich
g einen Wert von zwei
Prozent.
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